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Aeg Eesti 20. sajandi
maalikunstis

EERO EPNER

Maalikunst on erinevalt hiibriidsetest kunstivormidest nagu néditeks teater v6i kino
ilma jdetud paljustki. Nditeks on maalikunst kurt ja tumm, tema pinnale ei joua
sonad, hiilikud, kone. Ta ei laiene ka ruumi: olles kahemo6o6tmeline, lebab maali-
kunst vérviliste laikudena muuseumite seintel ning kunstniku 6nnestumise korral
suudab meile luua ainult illusiooni ruumist. Samavoérd illusoorne on maalikunsti
suhe aega, sest aeg ei liigu kujutavas kunstis kunagi edasi ega tagasi, vaid seisab
paigal - ent ajale on olemuslik mitte paigal olla.

Kujutava kunsti suhe aja, aga seeldbi ka ajalooga on vorreldav kirjandusega, kus
on voimalik liilkuda ajalistes modaalsustes vabalt: hiipata minevikku ja tulevikku, poi-
gata miitoloogilisse voi futuroloogilisse aega, uidata sajandite vahel voi eemalduda
iiletildse lineaarselt moodetavast konkreetsest ajast ning laskuda abstraheeritud aega,
kus ajamoode lahustub ja kaotab oma tdhtsuse, kus ajalikkusest saab ajatu ja ajatelge
voib koigutada nii- ja naapidi, pressides selle kokku nagu 166tsa (pika aja jooksul juh-
tunu surutakse kokku) voi vajutades laiaks nagu vastu akent lennanud esimese kevadise
kérbse (dokumentaalses viivus juhtunud motiivi voimendatakse, me ndeme seda niiiid
varvidega l6uendile kantuna ja see ei méjugi enam dokumentaalse viivuna, vaid laiema
ajatu tildistusena). Aja mdotmega on see koik seotud iihel hetkel veel vaid statistiliselt,
kuni me aja kulgemist iihelgi teljel enam ei taju - see koik on maalikunstis voimalik.

Ainuke ajaline mo6dde, mis ehk maalikunsti jaoks kédttesaamatu, on see, mis
teatri voi fotograafia jaoks on olemuslik - stindida ja surra samas hetkes. Maalikunsti
loomine votab parimagi tahtmise juures aega ja sellega liigutakse juba eemale aja-
punktist, kust maalitegu alguse sai. Dokumentaalsete sugemetega fotograafias (on
ka teisi fotograafiaid) on tegu ja aeg siinkroonsed, fotograaf jaddvustab sellesama
hetke, milles parajasti ollakse - ja samamoodi on teatris, kus voidakse vaatajate ette
manada kiill iidset Roomat voi vana talutare, kuid néitleja piisib alati ajahetkes, kus
ta parajasti on, ning teatritegu siinnib tollessamas ajahetkes, siin ja praegu. Maali-
tegu seevastu eemaldub kohe oma ajast. Paul Burmanil olevat piisanud veerand
tunnist, et moni maal valmis saada - ent see tdhendab, et tema maal valmis siiski
veerand tundi hiljem tollest hetkest, mida ta kujutada piiiidis.

Seega on maalikunsti paristuumaks loomishetkest eemalenihkumine, ajalise
distantsi kultiveerimine, see aga voib tdhendada iihtlasi vooristust voi umbusku aja
suhtes. Maalikunstil pole ,otsustava hetkega“ eriti midagi teha, samas kui néiteks
teatri voi dokumentalistika jaoks on tegemist médéirava ressursiga. Kui iihel hetkel
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peaks ajalugu 16ppema, aeg ei kulgeks enam edasi, siis peaksid nii ménedki kunsti-
liigid pillid kotti panema, kuid maalikunstil jatkuks ometi t66d, sest minevikureser-
vuaaridest saab ammutada loputult.

Voib-olla tundub see tiihise teoreetilise targutamisena (ja eks ta seda ongi),
kuid ometi on aimata kunstiliikide sisemistes mehhanismides ajaga seotu rohkem
voi vahem tugevat kohalolu ka praktilisel tasandil. Nditeks teater, mis siinnib ja sureb
hetkes, proovib kompenseerida oma ajalikkust kdikvoimalike teiste elementidega,
mis astuvad hetkelisusele vastu, p6listavad ajatut. Siia sekka kuulub néiteks Eestis
arvukate teatripreemiate olemasolu, iga-aastased kogumikud teatriiilevaadetega,
meenutused, aunimetused, teenekamatele garanteeritud koht Metsakalmistul ja nii
edasi, kunstilisel tasandil kostab aga tipris sageli iileskutseid, mis rohutavad teatri
vajadust mitte olla niivérd pédevapoliitiline, vaid igavikuline. Uks teatri eripdrasid
on samade alusmaterjalide pidev taaslavastamine (Shakespeare, TSehhov jne), mis
ankurdab tédna siindiva minevikus toimunusse, samas kui néiteks kirjanduses tehakse
kiill vahel viiteid voi timberkirjutusi kunagi olnud tekstidele ja tekstidest, kuid iga
kirjanik pakub siiski vélja uue stizee.

Erinevad ajad

Eesti maalikunstis (allpool on kasutatud ka niiteid graafikast ning fotograafiast) on
20. sajandil suhe aega iihelt poolt mitmekiilgne ja teiselt poolt peaaegu mérkamatu,
sest kuidas saakski maalikunst vidljendada oma suhet aega? Ometi vaib iiht-teist
vilja joonistada. Nii néiteks sukeldutakse poliitilistel murdehetkedel 20. sajandi
alguses (Kristjan Raud, Oskar Kallis ja laiemalt kogu kunstnikerithmitus Vikerlased,
Aleksander Promet) voi ndukogude okupatsiooni ajal (Kaljo Pollu, Vive Tolli, Jiiri
Arrak) miitoloogilisse voi folkloorsesse aega. Teostel kujutatakse inimesi voi olendeid
keset tépselt fikseerimata ajahetke, kuid erinevad rekvisiidid voi ruumid viitavad, et
stindmused toimuvad véljaspool ajalooliselt fikseeritud aega, tegu on kujuteldud ja
unistatud aegadega.

Kristjan Raud.

Téihtede all (1907-1909),
Eesti Kunstimuuseum.
Kosmoloogiline aeg ehk
inimese paigutamine
sotsiaalsest ajamootmest
viljaspool kulgevasse oli
Kristjan Raua loomingus
iiks keskseid Iihtekohti.
Enamasti tihendas

see miitoloogilise aja

ehk ettekujutatud ning
minevikku projitseeritud
ajaméotme kasutamist
(nt ,Kalevipoja“
illustratsioonides).

TUNA /3 /2024



EERO EPNER

On muidugi ka poliitiliselt angazeeritud aega, ajalooliste stindmuste heroiseeri-
vat voi ka madaldavat lahenemist, ja on dokumentaalset aega, kui kunstnikud proo-
vivad kunstiliste vahenditega tabada niiteks rainnumuljeid, isiklikke traumasid v6i
ithiskondlikke katakliisme. Soovi korral voime koneleda ka eksistentsiaalsest ajast:
néiteks rikkalikult autoportreesid maalinud Johannes Voerahansu kaardistas sel
viisil {ihtlasi oma vananemist, enda peaaegu markamatut lahenemist 16ppjaamale.

Jargnevalt voetakse ldhema vaatluse alla aga kronofoobia ja kronofiilia, aja-
pelguse ja ajalembuse spekulatiivse telje olemasolu eelmise sajandi maalikunstis,
eriti selle esimesel poolel.

Kronofoobia

Pelgus aja kulgemise ees voib-olla ka liialt aktiivne kirjeldus, see viitaks justkui tah-
tele, samas kui aja eest poiklemised voivad olla sattumuslikud, tuleneda jumal teab
millest, sh natuuri eripdradest voi ajastu normidest.

Naiteks voib votta koige esmase tasandi, kuidas maalikunst end aja kiilge ankur-
dab - teose dateerimise, mille praktika 20. sajandi jooksul mérgatavalt muutub. Kui
sajandi alguses jdetakse teosed tihti dateerimata - valmimisaasta markimist teosele
ei peeta oluliseks, st et oluliseks ei peeta oma kunsti ja selle valmimishetke vahelist
sidet, ajal ja kunstil justkui polekski mingit erilist suhet, maal on stindinud mingi-
suguses abstraktse koega kontiinumis, lahus ja sé6ltumatu mitte ainult ajastust, vaid
ajast iileiildse -, siis aja moodudes muutub dateerimine iiha sagedasemaks ning
sajandi teisel poolel on juba iipris raske leida mond dateerimata teost. Voimalik,
et nihe polnud niivord filosoofiline, kuivérd biirokraatlik ja funktsionaalne: néitus-
tegevuse ja ka ostude intensiivistumisel muutus {tha loomulikumaks, et teos tuleb
selgemalt fikseerida, et kunst on osake professionaalsest kunstikultuurist, mis eel-
dab teatud normatiivide (niiteks dateerimine) tditmist. Mingit metafiiiisikat ei tasu
dateerimistest otsida, sest seda tehes - nii tundub - ei soovita aega iileliia rohutada.
On vaid iiksikud néited teostest, kus kunstnik on pidanud vajalikuks tuua lisaks
aastaarvule vilja ka kuupideva (nt varane Kristjan Raud, Hilda Kamdroni teosed jt).

Teiselt poolt on siiski huvitav kiisida, mis oli vdimalike mittedateerimiste pohjus.
Oli see pelgalt harjumatus voi midagi enamat? Midagi, mis seostus aja tajumisega
ja oma kunsti paigutamisega ajateljele? Ulatuslikke voi pisemaid liinki oma teoste
dateerimistesse jdtsid paljud autorid, kuid siinkohal tasuks vaadata, kuidas talitasid
kolm ajastu juhtivat autorit: Konrad Magi (1878-1925), Paul Burman (1888-1934)
ja Paul Raud (1865-1930).

Konrad Magi maalis elu jooksul teadmata arvu maale - voib-olla 400, aga vaib-
olla rohkemgi -, millest dateerituid on vaid ménikiimmend. Paul Burman teeb oma
maalide koguarvuga ilmselt Mégile silmad ette, kuid Burman ei dateerinud peaaegu
iihtegi teost. Paul Raud seevastu oli oma dateeringutes ebajdrjekindel: ménel puhul
markis ta valmimisaasta otse l6uendile, teistel jéttis t06 mitte iiksnes dateerimata,
vaid ka signeerimata - nagu polekski tegemist tema teosega.

Mégi puhul voime mittedateerimistes oletada lisaks ilmselgele - alustavas kunsti-
kultuuris ei olnud teoste korrektne kuupdevastamine veel alati kde sees, mitmed
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teosed olid pigem visandlikud kui 16petatud ja nii edasi - siiski ka filosoofilisi suhes-
tumisi ajaga, tdpsemalt kiill selle eitamist. Médgi huvitus 1dbi kogu tdiskasvanuelu
esoteerikast ja religioonidest ning oli oma kunstis panteist, kes aimas looduses peitu-
vat lilevust ning proovis seda oma jouliste virvidega vaatajani tuua. Aeg tdhendas
tema - nagu koigi - jaoks iihtlasi ajalikkust ning see oli kontseptsioon, mida ta vois
proovida viltida mh seelébi, et loobus oma teoste dateerimisest. Kronofoobia, soovi-
matus tegeleda ajaga ning sajandi alguse modernistidele iseloomulik kunsti pida-
mine millekski, mis ei paikne ajastu ahelates, vaid on midagi enamat, kérgemat ja
pidulikumat, vois olla Konrad Mégi kas just teadlikult voetud autoripositsioon, kiill
aga poolsattumuslik hoiak aja kui sdédrase suhtes, mis laienes tegelikult ka ajaloole.
Migi oli silmatorkavalt iikskéikne ajaloo suurte siindmuste vastu: mitte eraisikuna
(ta olevat osalenud Peterburis iiliopilasena aktiivselt 1905. aasta revolutsioonis), kiill
aga oma kunstis, kus ta ei kujutanud mitte {ihtegi 20. sajandi esimeste kiimnendite
draamat. Esimese maailmasoja ajal maalis ta sireleid, Vabadussoja ajal kuppelmaas-
tikku ning Eesti iseseisvumise paiku kauneid vaateid Piihajirvele. , Kui sina sured,
siis ongi koik,“ olevat Mégi oma isale 6elnud, kui teatas viimasele soovist kunstni-
kuks hakata. ,Aga kui mina suren, elavad mu t66d igavesti. Ajatus oli ainuke ajaline
moode, mida Mégi pidas oma kunsti jaoks sobivaks.

Paul Burman omakorda niis elavatki vdljaspool aega. Tdpsemalt: on véga kiisitav,
kuidas ja kas {ildse reaalsusest irduva meelelaadiga Burman aega tajus. Paarkiim-
mend viimast aastat elas ta vaimuhaiglas, kus aeg m66dus vddramatus rutiinis, kuid
juba enne seda ei ilmutanud oma t6id lapselike triikitihtedega signeerinud Burman
mingit huvi neid lisaks ka dateerida. Kui tema nimi kuulus iga teose juurde peaaegu
manifestina - suurte selgete tihtedega olid vélja kirjutatud nii ees- kui ka perekonna-
nimi -, siis aastaarve ta enam ei lisanud - polnud huvi véi taju. Aeg ei kuulunud tema
eksistentsiaalsesse koordinaatteljestikku, voi vdhemalt mitte tema kunsti juurde.

Paul Raua puhul on dateerimised hiiplikumad, neis voi nende puudumises on
raske mérgata slisteemsust, kui vdlja arvata teosed, mis proovivad tabada hetke. Need
on vdikesed maalilised etiitidid, 16uendi servad on jaetud isegi lopetamata, pintsel
on liikunud kiirelt ning neis teoseis puudub Raua portreedele iseloomulik pohjalik
konstrueeritus, mis tdhendab, et need etiitidid on valminud momendis. Seega on
ajaline moode olnud maalikunstnikule kiill oluline - ta on soovinud kitkeda oma
teosesse fotograafi kombel teatud viivu, hetke, momendi -, ent selle hetke asetamine
pikemale ajateljele - teose dateerimine - pole enam piisavalt pinget pakkunud. Paul
Rauda on huvitanud aeg, aga mitte ajalugu - voib-olla kuidagi nii. Kronofoobia ase-
mel voime ettevaatamatult konelda teatrile iseloomulikust historofoobiast: soovist
olla siin ja praegu, aga mitte alati ja igavesti.

Ajataju

Eesti 20. sajandi esimese poole maalikunstnike ajataju voib iseloomustada eluldhe-
dasena. Utoopilistesse ajakdsitlustesse minnakse miitoloogilise koega teostes, ent
kuna valdav osa maale olid rohkem vo6i vihem realistlikud, siis aimame neis isegi
mitte niivord elu-, vaid loodusldhedast ajataju.
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Kristjan Raud.

Kirikuteel (1885),

Eesti Kunstimuuseum.

19. sajandi inimese elu
riitmistasid ja liigendasid
erinevad stindmused ning
vajadused. Kirikus kédimine
oli iiks ajas iihtlaselt
korduvaid rituaale.

Inimese riitmistatud aega - kellade, vabrikuvilede, puhkuse- v6i 166gastus-
momentide dikteeritud ajajaotust - on muidugi ka. Nii nditeks hakatakse 1930. aas-
tatel {ipris sageli kujutama kohvikumiljoosid (nt Eduard Wiiralt, hiljem Endel Koks),
samuti kerkivad juba varem eraldi motiivina esile teatriskdigud ning musitseerimine
(Johannes Greenberg, Ado Vabbe, Karin Luts ja teised). Paralleelselt tduseb vaikival
ajastul esiplaanile td6temaatika (nt Richard Uutmaa), kuid té6motiividegi puhul on
eelistatud mitte niivord tehase- ja vabrikurutiinid (erandiks on niiteks tiks Eduard
Wiiralti graafiline leht), vaid loodusldhedaste tooviiside kujutamine (pollutéod,
kalastamine jne), kus aega dikteerivad aastaajad, ilm ja muu sddrane. Me ndeme
harva tehasest tulevaid t60lisi, sageli aga poldudel voi paatides riigavaid inimesi.

Sddrane pastoraalne ajataju on domineeriv. Urbanistlikkus annab endast kiill
siin-seal mérku, kuid vorreldes iihiskonna iildise arenguga hoitakse maalikunstis alal
pigem idealiseeritud kujutlust maaelu riitmidest, mis oma kordumises ning ennus-
tatavuses sisendavad vaatajasse rahu ja samas ankurdavad teda minemalibiseva
mineviku kiilge, hoiavad tema enesetajus alles eelmiste polvkondade eluriitme, mis
tegelikkuses on hakanud juba muutuma.

Nostalgiline ajataju oli tingitud erinevatest pohjustest. Kui kaksikvennad Krist-
jan ja Paul Raud lédksid 19. sajandi lopul Muhumaale ning Pakri saartele, siis otsisid
nad teadlikult arhailist - ja seda mitte ainult romantilistel, vaid ka poliitilistel poh-
justel, sest huvi vanema rahvakultuuri vastu (see kannustas ka Ants Laikmaad) oli
iihtlasi identiteedipoliitiline samm, katse leida v6i luua ning jaddvustada tihistead -
vusesse miski, mis oleks rahvuslikult autentne ja péarineks minevikust. Hilisematel
autoritel soodustas sellist lihenemist kunstnike enda taust, enamik neist oli endiselt
maal siindinud ja kasvanud (kohvikumiljé6de kujutaja Endel Koks oli aga néiteks
linlane). Samuti oli Eesti autorkond viga meestekeskne ja seetottu nieme ka maali-
kunstis ennekoike maskuliinset ajakisitlust, kus fookus on t66l ja poseerimisel. Naiste
eluriitmi kujutamisest voime radkida vaid ménel iiksikul juhul - nditeks Karin Lutsu
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teostel ndeme hommikutualeti tege-
mist, tema ulatuslikus autoportreede
sarjas on tajuda aga enese ldhivaatlust,
millest aimub vargsi ka vananemine.
Teiselt poolt oli sddrane konserva-
tiivne ajakdsitlus poliitiliselt anga-
zeeritud, seda nii vaikival ajastul, eriti
aga Teise maailmasoja ajal, mil kujutati
jarjest traditsioonilisi talutoid tegevaid
inimesi (Lepo Mikko, Richard Uutmaa
jt). Minevik muutus neis teostes pao-
paigaks, oma elu nostalgiline riitmista-
mine looduse jdrgi vastandus teravalt
iimbritsevatele uutele ajareziimidele,
mis liigendasid aega hoopis teisiti,
nditeks ldbi hirmu (koputuse oota-
mine uksele, sdjateadete ettearva-
matu diinaamika jne), ning kunstnikud
eelistasid visualiseerida pigem kiinni-
kalendrit kui esikiiljeuudiseid.

Mcdirt Laarman. Mootorratas (1924),
Eesti Kunstimuuseum.
Pastoraalsest voi eluldhedasest Tehnoloogilised uuendused, mis téid kaasa

ajatajust Eesti vanemas maalikunstis ~ 77tused ajatajus (nt kiirus, intensiivsus),
ei leidnud Eesti kunstis erilist tdhelepanu.

annab maérku ka teatud aegluse kont- Ka maailma metropolides néihti pigem ajaloolisi
septsioon. Harva nieme teostel kiirus- kihistusi mng keslffz.ndutijzeile (vanalinn,

. . e . katedraalid jne), jittes kdrvale uued arengud.
tamist, aja méodumist turbulentselt,
kuna stabiilsus domineerib diinaamika
ja korduv ainukordse, iillatusliku ees. Mart Laarmani (1896-1979) varases graafikas
ndeme kiill tehasemotiivide keskel ka lehte kihutavast mootorrattast ning iiht-teist
uuest moodsa ajastu kiirenenud ajakésitlusest leiab teisteltki autoritelt, kuid valda-
valt kulgeb aeg Eesti varases maalikunstis métlikult, rahulikult, aegamisi, iihes taktis
pdikese tousu ja loojumisega, lume langemise voi 6ite puhkemisega, kiinnit6ode
alguse voi lopuga. Ka looduse kujutamisel eelistatakse pigem vaikelu, tormide ja
draamade asemel, mille kestel tajume aega intensiivsemalt, on rahulikud mitteteat-
raalsed loodusvaated, kus aeg pigem seisab paigal, kui tottab edasi.

Uldise looduslidhedase ajataju keskel on muidugi kunstnikel ka omad eelis-
tused. Nii néiteks ei ole vordselt esindatud kaugeltki koik neli aastaaega: harvad on
talvemotiivid (Konrad Mégi ulatuslikus maastikuvaadete korpuses vaid moned tiksi-
kud), napib ka stigist, iilekaalukalt troonivad aga kevad- ning suvevaated. Stizeed
leiavad peamiselt aset pdevavalges, varahommikust hahetust v6i stidadist tumedust
kohtame harva ning kuigi magamist ja uinumist on kujutatud kiill, siis dist aega
kogu tema kummituslikkuses, tajude nihkumises ja muus sdédrases harva. Inimesed
on teostel enamasti aktiivsed, ajal ei lasta raisku minna, aeg on tdidetud, ning t66-
nidala lopetavad moned iiksikud vaated pithapdevasele kirikusseminekule (kristlik
ajakdsitlus on esindatud iildiselt viga tagasihoidlikult, jdulu- véi lihavottemotiivid
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Karl Pérsimdigi.
Puhkus (1935),

Tartu Kunstimuuseum.
Puhkamine,
vedelemine,

nn joudeaeg ehk
mittetootlik aeg,

mis on iseloomulik
pigem kodanlusele

kui talurahvale,

ei ole Eesti kunstis
haruldane. Joude oleva
inimese vaatlemine on
pakkunud kunstnikele
samamoodi huvi nagu
need, kes tdidavad oma
aega intensiivselt.

ei moodusta mingit erilist pesa, ka leeriskdimisest voi ristimisest on vaid tiksikuid
teoseid, mistottu voiks Eesti kunstnike ajakésitlust kirjeldada ka veidi paganlikuna).
Eraldi tuleks siinkohal esile tosta Karl Parsimégi (1902-1942) varaseid teoseid, kus
aeg kulgeb nagu keskaegsetel maalidel - erinevatel ajahetkedel toimuvaid siind-
musi on kujutatud mitte lineaarselt iiksteisele jargnevalt, vaid siinkroonselt. See,
mis peaks alles tulema, on samal hetkel eelnevalt toimunuga juba ndha. Moodus-
tub omalaadne talupoeglik kosmoloogia, kus aeg liigendub tdiesti mitterealistlikult.
Minevik, olevik ja tulevik painduvad kokku.

Tosi, aktiivselt kasutatud aja kujutamise korval on ehk isegi tillatavalt sageli teos-
tele joudnud joudeolek, aja tiihjaltvoolamine. Ndeme inimesi pikutamas heinakuhjas
(Elmar Kits), pidamas piknikke v6i jalutamas niisama (Endel Koks, Andrus Johani,
Eduard Ole, Hans Mets, Erna von Brinckmann), lebamas diivanitel (Karl Parsimégi),
suvitamas plaazidel (Peet Aren, Eduard Ole), istumas voi parkides jalutamas. Voime
radkida tasapisi kunsti ilmunud kodanlikust ajakésitusest, mida iseloomustas mh
privileeg votta endale aega. Sddrane aja mittefunktsionaalse kasutamise vaatlemine
on ehk iseloomulik just kunstnikele, kelle enda elukutse on pragmaatilises maailmas
tdpselt samasugune mittefunktsionaalne ajaviide nagu piknikupidamine - ehk tunti
teatud hingesugulust teiste ajaraiskajatega, aga voib-olla kditis hoopis inimeste teist-
moodi olek, aja ahelatest vaba oleskelu, elegantne ajasoltumatus, kus aeg lihtsalt voolab.

Eraldi alateemana joonistub siinkohal vélja ootamise motiiv. Aja kulgemist
iihelt poolt ootuse pingest laetuna, teiselt poolt aga tegevuslikult tiihjaksjooksnuna -
inimesed lihtsalt istuvad aega surnuks ega riitmista oma olemist mingil moel - on kuju-
tanud mitmed kunstnikud (Eduard Wiiralt, Ado Vabbe, Karin Luts). Johannes Voera-
hansu (1902-1980) minisari ,Ootajad“ on aga juba omaette erinevatest joonistustest ja
maalidest koosnev tsiikkel, mida kunstnik alustas 1920. aastatel ja 1opetas alles kaks-
kiimmend aastat hiljem. Sari kujutab rannal ootavat inimriihma, kes vaatab merele -
esialgu eksistentsiaalsena moéjunud kujund omandab 1940. aastatel poliitilised
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alltoonid, mida rohutab veel {iks Voerahansu ootamise-teemaline maal (1940),
kus ndeme suures tithjas ooteruumis rongi ootavat kossivajunud inimkogu. Aeg ei
liigu, seisab paigal, seda ei tdida aktiivsus (t606) ega passiivsus (puhkamine) - seda
ei tdidagi miski peale ebaméirase halli ootuse.

Ajastutaju

Ikka ja jélle on esile toodud, et Eesti maalikunstnikud on 20. sajandi jooksul olnud
ajalooliste siindmuste suhtes iipris kiretud. Neile voib korda minna aeg, aga mitte
ajastu. Kui me vaatame 20. sajandi esimese (aga tegelikult ka teise) poole Eesti maali-
kunsti, siis 6pime palju kunsti, kuid véhe sajandi stindmuste kohta. Tosi, ajastu peegel-
dub kunstis sageli teisel moel kui juhtunu illustreerimine: me tajume emotsioone,
atmosfiire, varjundeid ja pooltoone, mis vahel voivad anda ajastust p6imituma,
tdpsema ja kiipsema peegelduse kui mone lepingu allkirjastamise paraadportree -
ent jadgu nende jilgede ajamine jargmiseks korraks.

Moned aastad tagasi toimunud néitusel ,,Ajalugu pildis“ (2018, Eesti Kunsti-
muuseum, kuraatorid Linda Kaljundi ja Tiina-Mall Kreem) toodi vaataja ette kiill
hulgaliselt teoseid, mis kujutasid ajaloolisi voi ka miitoloogilisi draamasid - mélu-
paikadena téusid esile kujutlused muistsest vabadusvoitlusest, aga ka Jiirioo iilestdusust
ja Mahtra s6jast, 1905. aasta revolutsioonist ja Vabadussobjast, juunipordest, Teisest
maailmaséjast ning Eesti iseseisvuse taastamisest -, kuid neid ajaloopilte ei saanud
valdavas osas lugeda siiski Eesti maalikunsti kaanonisse kuuluvaiks. Hulk teoseid oli
siindinud kohustusliku vai vabatahtlikult voetud poliitilise angazeerituse tulemusena ja
see omakorda tdhendas maalilist tuimust. Mitmed silmapaistvalt head autorid (Elmar
Kits, Adamson-Eric) tegid just kohustuslikel ajalooteemadel oma koige kehvemad
maalid: pintslilook kirbus, faktuur nérbus, varvid tuhmusid, siizeed olid ilmetud ja
igavad. Eesti kunstnikud tuli ajalukku sundida, neid pidi virbama, et nad ajaga tege-
leksid, vdhemalt mis puudutas konkreetsete siindmuste kujutamist. Muide, Vabadus-
sojaga seda tehtigi - kunstnikele korraldati aastaid pérast s6da riigipoolseid viljasaite
lahingupaikadesse lootusega, et sdjatemaatika ajab nende seas tugevad juured alla.
Nii ménedki maalid stindisidki, kuid mitte need, mille jargi kirjutatakse kunstiajalugu.

Johannes Voerahansu.
Ootajad (1940),

Eesti Kunstimuuseum.
Johannes Véoerahansu
maalis sarja ,Ootajad’
kus nédeme rannal
ootavaid inimesi.
Seeriat voib tolgendada
eksistentsiaalselt, ent
v6ib néha ka poliitilise
aja kujutamist: selle
kujutamist, mis juhtub
antud ajastul ja muul
ajastul ei juhtu.
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Tunduvalt 6nnestunumad on
teosed juhul, kui kunstnikud kuju-
tavad ajaloolisi hetki iildistades. See
tdhendab, lahutavad oma maali doku-
mentaalsest tdpsusest ja keskendu-
vad ajaloolise stseeni stizee asemel
abstraktsematele ndahtustele nagu
atmosfddr voi tunded. Nii nditeks voib
hiilgava ajaloomaalijana késitleda Eerik
Haamerit (1908-1994), kes ei kujuta-
nud oma tdddel samas iihtegi konk-
reetset ajaloolist siindmust. Tema Teise
maailmasobja aegsetel teostel ndeme
lakooniliselt spartalikes keskkonda-
des hoopis kaitsetuid inimesi (pime,
lapsed, noor ema imetamas imikut kivi-
klibul jne), kuid neist teostest hkub
ajastu painet ja surutust. Samamoodi
maalib néditeks Johannes Greenberg

Eerik Haamer. Noor ema (1940),
Eesti Kunstimuuseum. 1940. aastatel kodutuid ja leinajaid,
Eerik Haamer oli iiks viheseid autoreid,

i ; ; . Nikolai Triik Esimese maailmaséja ajal
kes jdrjepidevalt kujutas oma ajastut. Ta ei R ) o ~ .
keskendunud ajaloolistele siindmustele, vaid maératsevaid deemoneid ja nii edasi.
atmosfédrile, meeleolule, pingetele. Ent mustrina, laiema ideoloogi-

lise hoiakuna on Eesti kunstnikud
20. sajandil ajaloo illustreerimisest pigem hoidunud. Me saame Eesti maalikunsti
olulisimaid teoseid vaadeldes kiill omajagu teada meie looduse, inimeste ja néiteks
interjooride voi kehade kohta, kuid iipris vdhe olulist teavet sellest, mis juhtus tol
dramaatilisel sajandil. Vahemalt osaliselt on see seletatav muidugi tsensuuri ja ette-
kirjutustega: erinevad okupatsioonireziimid soovisid kujutatavat kontrollida ning
ilmselt just seetottu puudub Eesti maalikunstis peaaegu tdielikult kiitiditamisvisuaalia
ning napilt on ka pagemispilte, rddkimata néiteks juutide genotsiidist, 1980. aastate
rahutustest Tallinnas véi metsavendlusest. On arusaadav, et okupatsiooniperioodi-
del, mis hdlmasid suure osa mé6dunud sajandist, ei olnud Eesti autoritel liiga suurt
huvi tegeleda ajalooliste draamadega.

Teiselt poolt tundub, et teatud ajaloovilisus, soov tungida vihemalt dokumen-
taalsest ajalookujutusest, aga tegelikult laiemalt kogu inimtekkelisest dramaturgiast
véljapoole, looduse v6i linnaruumi riippe, on Eesti maalikunstile iseloomulik kaanon.
Ajalugu ei paku maalikunstnikele huvi, vihemalt mitte piisivat ja innukat. Kui Eerik
Haamer pogeneb 1944. aastal Rootsi, kus tal olnuks vaba iihiskonna tingimustes koik
voimalused po6rduda ajaloosiindmuste kujutamise juurde, ei tee ta seda ometi, vaid
loobub ka oma senisest ajastu pingete maalimisest ning keskendub hoopis koha-
likele kaluritele v6i bullerbylikele kodanluseidiillidele. Sama iseloomustab teisigi
vélismaale lahkunud autoreid: tsensuuri puudumine ei kdivita neis veel ajaloohuvi.
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See on mingi siigavam, abstraktsem soovimatus tegeleda ajastuga, mis ei tundu ehk
Eesti autorite jaoks piisavalt vddrikas maaliaines. Maalida ajatut loodust - jah. Maalida
argipdeva, aguleid, lihtsaid inimesi - jah, muidugi. Aga keskenduda ajaloole, vaa-
delda maalikunsti vahenditega ajastute kulgemist, jdddvustada seda igavikuvilist,
mis toimub tdnavatel, rinnetel voi selle tulemusena inimese hinges - pigem mitte.

Ajalooliste siizeede napp kujutamine ei ole aga tdhendanud ajaloolise mddtme
lahkumist Eesti maalikunstist. See kolis suuresti lihtsalt teistesse osakondadesse
ning nii voime jélgida mitmeid huvitavaid ajaloolise m66tmega seotud strateegiaid
maalimise laadis.

Kui iildiselt arvatakse, et kunstiajaloo stiililine tung on pidevalt suunatud ette-
poole, et maalikunsti loomus on avangardne voi futuroloogiline, siis see tung voib
olla ajas tegelikult mitmesuunaline. Eesti maalikunsti algus on huvitav juba selleski
mottes, et alustati peaaegu kohe modernistlikult, ajaloolisi erinevaid stiilivoolu-
sid vilja ning vahele jéttes. Nikolai Triik, Konrad Mégi, Aleksander Tassa ja teised
ei arendanud oma maalilaadi realistlikumast abstraktsemaks ega objektiivsemast
subjektiivsemaks, nagu oli maalikunstis valdav suund, vaid nende loomingus domi-
neeris algusest peale tugevalt subjektiivne modernistlik ldhenemine. See ei pruuki-
nud haarata kogu maali pinda, vaid méératleda mone selle osa, ja sellest piisas, et
radkida Tiit Hennoste eeskujul ka maalikunstis ,modernistlikust hiippest*

Sddrane ajalooline iilehiipe ei tdhenda aga, et edaspidi oleks samamoodi hiipa-
tud. Vastupidi, iihel hetkel méarkame, kuidas Eesti kunstnikud soovivad stiililiselt mitte
edasi, vaid tagasi liikuda. Konrad Migi olevat vdidetavalt kutsunud futurismi , prus-
sakate kunstilaadiks“ ning kui 1920. aastate alguses kerkis esile kubistide rithmitus
Eesti Kunstnikkude Riihm, siis tabas seda lisaks publiku ja avalikkuse pahameelele
ka kolleegide teatav moistmatus. Nii loobutigi tasapisi oma tulevikku suunatud
kunstilaadist ja mindi tagasi realistlikumasse laadi.

Sddrased tagasihiipped iseloomustavad tegelikult paljusid: Nikolai Triigi loo-
mingus asendusid ekspressiivsed karjed palju taltsamate rannavaadetega, abstrakt-
sionist ja futurist Ado Vabbe hakkas 1930. aastatel maalima kauneid loodusvaateid
ning kubist Eduard Ole realistlikke portreesid ja sulneid linnavaateid. Konrad Mégi
liikus pea tdienisti abstraktsest perioodist iiha loodustruuma ja seejérel dekoratiiv-
sema laadini - ja nénda edasi.

Sddrane soov liikuda stiililiselt ajaloolisel teljel mitte edasi, vaid tagasi haakub
Eesti kunstnike laiema maailmanidgemusega, mis hindas urbanistlikust futurismist
marksa enam romantilist arhailisust. Kéidi kiill meelsasti metropolides, reisiti Pariisi,
aga ka Berliini voi Miinchenisse, kuid kunstnike kirjades ja markmetes (neid pole
kiill eriti palju sédilinud) ei peegeldu erilist vaimustumist tsivilisatsiooni turbulent-
setest arengutest. Vastupidi: vaimustuti minevikust, mitte tulevikust. Vaevalt jouab
Maégi Pariisi, kui ta kirjutab: ,,Siin on véga huvitavad kirikud. Kui astud sisse Notre-
Dame'i, laheb kogu elu répasus moneks ajaks meelest. Nende vanade kirikute kogu
volu on voimatu kirjeldada.“ Ta kdib Louvre’is ja muljetab: ,Ndgin siin Leonardo da
Vinci Mona Lisat ja paljusid teisi huvitavaid vanaaegseid meistreid. [- - -] Kaasaja
kunsti muuseumis on vihe huvitavat, kuna see soltub kunstnike tutvustest koiksugu
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ministritega.“ Poole aasta parast teatab ta: ,Pariis on mind &ra tiilidanud ja tahaks
kohutavalt kusagile maale.“! Linnavaateid Mégi varasest loomingust me peaaegu ei
teagi ning kui ta maalibki linnu - hiljem Roomat, Veneetsiat ja Napolit -, siis mitte
mingil juhul moodsaid urbanistlikke keskkondi, vaid vanamoodsaid arhailisi inim-
tiihje linnaruume vo6i lausa varemeid, mis voiksid parineda mitte {ikskoik millisest
aastast, vaid likskoik millisest sajandist.

Tosi, voib leida ka vastupidiseid niditeid. Nénda néditeks on Ado Vabbe maalinud
moodsat Pariisi, kuid see on viga erandlik teos. Valdav hoiak Eesti kunstnikkonnas
oli kippumine minevikku - isegi kui noorena ihaleti ehk vastupidist suunda, jouti nii
motiivide kui ka laadide tasandil varem v6i hiljem ikka tungini liikuda ajas tagurpidi.

Retroaktiivsus

Sarnast ihalust aja tardumise vdi isegi ajast tagasimineku jarele voib kohata mitte
ainult sdjaeelse kunsti siizeedes ja stiilides, vaid ka s6jajargses kunstis. Kuigi moodsa
kunsti teemade ja ldhenemiste kiilge haagiti end niiiid palju intensiivsemalt kui varem,
leidus ometi ridamisi autoreid, kes ei tahtnud minna ajas edasi. Endiselt sooviti
keskenduda kunstniku subjektiivsele kogemusele, impressionistlikule pintslikirjale,
varvikesksusele, valguse ja varjuga seotud kiisimustele, harmoonilisele elutajule jne.

Sageli olid sellised Tartus elavad autorid, kes hoidsid parast soda pohimétteli-
selt kinni s6jaeelsetest kunstiideaalidest, millest sai omalaadne esteetiline résistance.
Nad ldhtusid endiselt printsiipidest, mida oli 6petatud enne suurt séda Pallases,
sest nad esindasid mitte ainult kunstilisi lahendusi, vaid midagi mérksa enamat -
iseseisvat riiki, mone autori jaoks aga lausa eksistentsiaalset vabaduse moddet.
Viidetavalt mo6jus endises laadis maalimise keelamine néiteks Villem Ormissonile
nonda ringalt, et ta kaotas meelerahu ning sooritas enesetapu.

Sdédrane ldhenemine kandus ka motiividesse. Kuigi vdline maailm muutus tund-
matuseni, tinavatele ilmusid trollibussid, teletornid ja miniseelikud, ndeme Eesti
kunstis endiselt palju talumaju voi Tallinna vanalinna vaateid. Suurte muutuste kes-
kel oli meie maalikunstis avangardistide korval pidevalt hoomata tahet liikuda ajas
mitte tulevikku ega jadda isegi olevikku, vaid nostalgilist soovi minna ajas tagasi, olla
retroaktiivne. Erinevatele utoopiatele rohuvas ndukogude iithiskonnas oli sddrane
vastupidise suunaga nostalgitsemine iihelt poolt poliitiline praktika, millel oli hulga-
liselt siirdeid ka argielus (niiteks korraldas minu vanaisa sageli pidusid, kus kombes-
tik, muusika, tantsud ja vestlusmaneer olid réhutatult mittendukogulikud). K66gi-
résistance’ist saab radkida muidugi ka kriitiliselt, kuna selle poliitiline potentsiaalsus
piirduski argieluga, pakkus pigem lohutust, aga seeldbi ka leppimist timbritsevaga,
ent isikliku praktikana on sdirane ldhenemine maistetav, kuna pidevas pingevéljas
olemine on elamiseks mértsukalik viis. Laiema iihiskondliku paistvusega maali-
kunst valis aga sddrase nostalgia ehk suuresti ka pohjusel, et Eesti autorid (meenuta-
gem, et enamjaolt mehed) olid alati olnud veidi romantilised ning sentimentaalsed.

Juhtus ka paris kummalisi ajas tagasihiippeid. Nii néditeks hakkas Ado Vabbe
(1892-1961) 1950. aastatel (tdpseid aastaid on raske 6elda, Vabbe jittis tol perioodil

1 https://konradmagi.ee/et/konrad-magi-kirjad/ (26.06.2024).
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Ado Vabbe.

Kompositsioon munkadega
(1959), Eesti Kunstimuuseum.
Ado Vabbe hakkas keset néukogude
aega tegema ajast viljahiippeid
ning maalima motiive, mida oli
ndinud aastakiimneid tagasi.
Sdidrane soov ajastust pageda oli
néukogude ajal paljude kunstnike
loomingus ning ka elulistes
praktikates.

oma teosed sageli dateerimata) jirsku maalima Itaalia munkasid, keda ta oli koha-
nud mitukiimmend aastat tagasi. Mdlumaastikesse sukeldusid ka mitmed véliseesti
autorid, kes maalisid fotode vai isiklike meenutuste jargi kodumaa vaateid, pannes
nditeks Pika Hermanni torni taas lehvima sinimustvalge lipu.

Oli ka abstraktsema koega ajas tagurpidi lilkumisi. Nditeks maalis Eerik Haamer
vaevalt méned kuud pédrast Rootsi joudmist Vaika saarte vaate, jaddvustades paika,
kust ta oli Eestist lahkunud. Aastate moddudes maalis ta sama motiivi ikka ja jélle,
viimane teadaolev variant on valminud ligi 40 aastat parast pogenemist, kuid kogetu
ei lasknud Haamerit lahti. Oma Rootsi ateljees pani ta (ilmselt) silmad kinni, mee-
nutas viimast kodumaal veedetud hetke ja maalis taas, teosed muutumas aja jooksul
jarjest viarvivaesemaks ja melanhoolsemaks.

Kui esialgu kandsid sédédrast stiililist ja siizeelist minevikku viitamist autorid, kes
olid sellestsamast minevikust pdrit, siis tillatuslikult tekkis ka nooremas pélvkonnas
kunstnikke, kelle jaoks pakkusid 1930. aastad nii motiivide kui maalilaadi poolest
intensiivset huvi. Nii maalis popkunstnik Andres Tolts korduvalt esemeid, mis olid
pdrit tema ema sisustatud interjoorist. Tema vastandas nonda omaaegset esemete
unikaalsust ja ndukogude massimaitset, kuid ometi toimub tema maalidel teatav ajas
tagasiminek. Lisaks olevat ta koos Juhan Viidinguga viljelenud retrolikke elulaadi-
lisi praktikaid, kandes linnaruumis demonstratiivselt vanaaegseid roivaid. Minevik
ei olnud nende jaoks enam sel moel idealiseeritud nagu nendest vanemate jaoks,
isikliku sideme héreduse tottu viidati ajas tagasi mitte niivord igatsevalt, vaid isegi
irooniliselt - kuid ometi tagasi viidati ja moodanik aktiveeriti.
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Olev Subbi.

Vana auto (1979),

Enn Kunila
kunstikollektsioon.
Maal esindab Eesti
maalikunsti ajaloole
tipris tunnuslikku
ldhenemist ajale:

ajas edasihiippamise
(futuristlik moode) voi
ajas paigalpiisimise
(dokumenteeriv méode)
asemel eelistatakse ajas
tagasi litkuda.

Koige programmilisemalt viitas oma loomingus minevikule tagasi aga Olev Subbi
(1930-2013). Ta ei varjanud, et tema maalimisideaalid parinesid isegi mitte Eesti
ajast, vaid laiemalt minevikust kui sddrasest. Oma t66de tehnilise teostuse juures
kasutas ta mitmeid aastasadu vanu votteid, maalimislaadis ammutas ta neid imp-
ressionismist ja teistest 19. sajandi I6pu vooludest, motiivistikus aga viitas pidevalt
tagasi 1930. aastate lapsepolve kaotatud paradiisile, kujutades néukogude ajal Lutheri
toole, vanu maanteeviitasid voi arhailisi péllutéoriistu. Ilmekas on tema teos ,,Ou
vana autoga‘, mille ta maalib 1979. aastal. Maali keskel on vana pumbakaev, maali
nurgas ndeme toesti ka autot, kuid see pole moodne Moskvits, vaid 1930. aastate
Chrysler voi Chevrolet, mis peideti s6ja ajal kiiiinidesse heina alla.

Sddrane minevikuselamine, omalaadse milupesa ehitamine kandus ka Subbi
maneeridesse ning elulaadi, kus tema peamisteks hobideks olid 1940. aastate algu-
ses enda jaoks leitud tennis ja dzdssmuusika. Minevik oli pidevalt kohal ja aktiivselt
kasutuses, aga siiski mitte igasugune minevik - enda sonul olevat Subbi unustanud
parast Siberist asumiselt saabumist kolme niddalaga dra koik need kaheksa aastat.

Kronofiilia
Ule 6la vaatamine laienes mone autori loomingus abstraktsemaks kronofiiliaks, kus
kiisimus polnud enam kitsalt konkreetse ajahetke taaskehastamises, vaid laiemalt aja
uurimises ja armastamises. Eespool viitasin, kuidas linnaruumi kujutamisel eelis-
tati 1dbi 20. sajandi kihistusi, kuhu oli ladestunud aeg - aguleid, vanalinnasid ja nii
edasi. Ent ajakapsleid ehitati oma teostele teisigi: Mare Vint kujutas vanu mdisaparke
(aga ka nditeks vana Rooma varemeid ja tegi sarja pealkirjaga , Mineviku linnad“),
Nikolai Kormasov arhailisi seto talosid ja nii edasi.

IImselt koige kontseptuaalsemalt on aja mdistega tegelenud oma loomingus

aga Olav Maran (snd 1933). Ta alustas avangardistina, kes murdis vorme ja liigen-
das maastikku uuel moel, mis tihendas néukogude kunstielu kontekstis, et ta vaatas
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ajas edasi. Otsingud sisemise telje jarele viisid Marani jumala tunnistamiseni ning
alates murrangulisest 1968. aastast muutus tema looming otsustavalt. Sestpeale on
ta maalinud peaaegu 60 aasta jooksul kiimneid natiitirmorte, kuhu on koondanud
eranditult vanu esemeid - ja vanamoeline on ka tema maalimislaad, mis on rea-
listlik, isegi akadeemiline. ,Ma ei kuulu vanade esemete imetlejate hulka - seegi on
teatud irdumine, voérandumine,” {itleb Maran ise ja lisab:

Mingi ese, teekatel, lihtne savikruus, mis kaua, voib-olla aastaid, véib-olla polv-
kondi on ustavalt ja omakasupiitidmatult meid teeninud, - kas ta ei véériks, et talle
korraldada pidupéey, tuua ta vilja kodginurgast, viia kunstniku ateljeesse ja jaad-
vustada louendile - just niisugusena, nagu ta tahaks olla jaddvustatud: parimana,
ilusaimana. Miks mitte osutada talle seda pisukest tdihelepanu ja lugupidamist?
On see nii raske? Voi ei jatku meil suuremeelsust? Moistagi pole asi vaid esemes.
Ese on stimbol, mis kédtkeb endas kogu looduse ja elukeskkonna tdhendust. Taies
on ju tegelikult kunstniku maailmamudel, ,maailma olemise pdhivalem’, nagu
tema seda tunnetab (kui moistame valemi all fikseeritud suhet teatud suuruste,
teatud véirtuste vahel).2

Marani natiitirmordid ei sarnane samas talumajade maalimisega 1980. aastatel,
mil kunstnikud jdid motiivi suhtes vordlemisi neutraalseks. Nende jaoks oli oluline
dokumenteerida kaduma kippuvat minevikku, selles viljendus nende jaoks juba
piisavalt mingi tahtmine voi igatsus, kuid minevikku ei motestatud kaasajas. Maran
seevastu aktiveerib minevikku, vanade esemete vanamoeliselt maalimisel on tema
jaoks tugev eetiline ja moraalne sonum - aeg ei ole neutraalne ega isegi lineaarne,
mis lihtsalt juhtub ja kulgeb, vaid aeg on tdhenduslik.

Marani korvale voiks omakorda tosta fotograaf Toomas Kalve (snd 1965), kes
samuti aktiveerib minevikku nii oma motiivides kui ka t66laadis. Alates 1980. aastate
l6pust pildistab Kalve nimelt 19. sajandist périt plaatkaameratega ning kujutab sageli
vanu esemeid. ,Ma ei kavatse loobuda vanadest optikatest,” iitleb ta iihes intervjuus.
,»Vana ja kogenud silm néeb asju enda {imber hoopis teistmoodi kui noor ja kogenematu.
Minu arvates on vanade optikatega sama lugu. Millest see tdpselt tuleneb, ma ei tea

Oma motiivivalikut péhjendab Kalve aga nonda:

Natiitirmortide lavastamiseks eelistan millegipdrast kasutada vanu asju, millel on
mingi oma stabiliseerunud energia. Samas ei sobi koik asjad energeetiliselt kohe
omavahel kokku ja tahavad teatud aega seista ja n-6 ,liksteisega harjuda“ Vahel
seisavad motiiviks vajalikud asjad aastaid ja ei pruugigi sobima hakata.3

Sarnast ajas tagasivaatavat ja minevikku pidevalt taaselustavat ajakasutust voib
kunstielus aimata veelgi. Nditeks maalikunstnik Laurentsius kaaperdab ajaloolised
maalitehnikad ja suudab tekitada oma teostele isegi aegade mé6dumisest koneleva
kraklee ehk sajandite jooksul tekkiva varvikihi pragunemise, kuid tema soov ei ole
kuhugi naasta, vaid kasutada aja siimbolvédrtust uue iroonilise konteksti tekitamiseks.

2 QOlav Marani maalid. Kataloog. Tartu: Tartu Riiklik Kunstimuuseum, 1983, 1k 3-4.
3 http://www.hinokad.eu/Toomas-Kalve (18.06.2024).
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Olav Maran.

Vaikelu uhmriga
(1977),

Eesti Kunstimuuseum.
Olav Maran kujutab
juba aastakiimneid
vanu esemeid ning teeb
seda laadis, mida voiks
kirjeldada samuti
minevikku vaatavana.
Nonda taaselustatakse
»ana aeg” mitmel eri
tasandil.

Maalides néiteks Arnold Riiiitli portree voi sirgeldades pastakaga natiitirmordile
juurde ussikesi, nditab Laurentsius, kuidas pikk aeg omab meie jaoks erilist vadr-
tust. Asjad ja ndhtused (nditeks moned maalitehnikad), mis on sajandeid vanad,
tunduvad meile just neisse peitunud ajalise m66tme tottu vaartuslikumad, lugu-
peetavamad, ning seet6ttu on kdo kombel neisse ajapesadesse tdnase pdeva mar-
kide munemine {ihtlasi méng ajaga, kiisimuste kiisimine selle jarele, mida aeg meie
jaoks iildse tdhendab.

Samas on sddraste juba kunstispetsiifilisemate ndhtuste korval selliseidki, mis
ehitavad justkui ajavarjendi. Nii néiteks tegutseb Tartus Konrad Mégi ateljee, mis
oma dppe- ja loometegevuses jiatkab programmiliselt sdjaeelse Pallase kunstikooli
traditsioone. Kiisimus pole siin ainult meetodites ja kdekirjas, vaid ka efemeersemas
ohustikus, atmosfadris, vaimsuses (voi vaibis, kui soovite), mis proovib tiles ehitada
teatud ajakapsli, milles oleks alles see, mis mujal juba kadunud. Georgi Gospodinovi
romaan , Time Shelter” (,,Ajavarjend”; 2020, International Booker Prize) annab sdéra-
sele igatsusele ka poliitilise mé6tme: vasimus aja pidurdamatust edasikappamisest
stinnitab vdga erinevatel tasanditel nostalgilise, aga ka végivaldse igatsuse ehitada
endale vai kogu tihiskonnale paik, kus aeg edasi ei liiguks.

Kokkuvotteks

Ettevaatamatult iildistades voib seega Oelda, et Eesti kunstnikke on eriti 20. sajandi
esimesel poolel huvitanud loodusldhedane eluline aeg, kuid sédérase ajakédsitluse
korval ja sees on hulgaliselt teisigi harusid. Rddkida voib kosmoloogilisest ja miito-
loogilisest ajast, eksistentsiaalsest ajast, aga ka poliitiliselt angazeeritud ajast ning
vastupanust nii ajale kui ajastutele. Me ndeme méirke nii kronofoobiast ehk kunstnike
soovimatusest aja voi ajastu mootmega arvestada voi seda kujutada, aga ka kronofii-
liast, kus aeg on keskne modde, millega tegeletakse koigil maalikunsti eri tasanditel.
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